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Introduction

Les artistes de tout temps nous apprennent a edams le réel, a percevoir
I'épaisseur du monde. lls nous invitent a y tisses liens essentiels. La notion de monde
renvoie au cosmos grec. Le cosmos comme articola@hio microcosme et du macrocosme
suppose une partition entre un espace qui nougregte et un extérieur étranger. L'ceuvre
apparait comme un passage entre ces deux mon@egoienouverte entre notre intériorité et
la réalité. L’'artiste est donc porte parole deeetmplexité, de ces réseaux multiples qui
traversent nos sociétés et leur environnement.iAiosuvre est un monument par ce qu'elle
témoigne symboliguement du récit esthétique quédta a construit/reconstruit.

L’'ceuvre dans le paysage fait donc aussi du paysagmonument, une fenétre
ouverte vers notre intériorité. Installer 'ceuviand le paysage met en relation deux énergies
d’ordinaire non liées de maniére organique : lducalet la nature. Parler de la relation entre
art contemporain et paysage, c’est donc témoigesr rdpports nouveaux que nourrit la
société avec la nature. Ainsi, le projet de cattalyse est d’abord de parcourir la genése des
nouveaux courants artistiques qui traversent rempgété contemporaine, montrant comment
I'artiste aujourd’hui tend a investir le paysagestite I'ceuvre permet d’affiner le regard, de
stimuler I'étonnement et la contemplation, recréastliens essentiels de 'homme et de la
nature. L'ceuvre paysage, le paysage ceuvre, médiddes notre rapport au monde stimule
alors des usages multiples, miroir critique deolaiéte.

1 Art contemporain et paysage, genése d’un nouveauuwant artistique
1.1L’art contextuel ou réinvestir la nature

L’art contextuel apparait dans les années soixdas un contexte de remise en
guestion des formes traditionnelles de I'art. Nosolsr sont les artistes qui tournent le dos a
'espace muséal et interviennent dans l'espacei@uBlien plus qu'un simple acte de
résistance a une institution qui serait dépasstenauvement cherche surtout a redonner a
’lhomme une place centrale dans I'ceuvre et a déatiser le rapport a I'art. Désormais l'art
sera gratuit, offert a tous. Cette affirmation semit de I'idée que I'art a un réle a jouer dans
et pour la société : dénonciateur, médiatelrintervention artistique urbaine duappening
devient éphémere et imprévisible, elle se constmigtroite relation avec celui qui la regarde,
habitant ou passant. L’artiste entraine sans dessgectateur a interroger ses rapports a des
temporalités diverses. L'ceuvre physique en elle-en@&st marquée par un temps plus ou
moins cours entre le moment de sa création et deglusa destruction, au cours duquel le
paysage créé par I'ceuvre évolue, et ou l'artistége dans les représentations possibles
intériorisées par le spectateur, le caractére qyelidu temps. La mise en évidence du cycle
naturel, comme principe régulateur de la vie deetmeuvre, interroge le spectateur sur les
notions de croissance, de mort, de hasard, de ngemice, et de transitoire.L& non
permanence de la structure ou de l'objet renforee dimension spirituelle de cette
collaboration et permet en outre a l'espace et aavadil de provoquer lhistoire des
cultures.» (K. Syrad, 1998, p.14). Le principe méme deH&périté du geste artistique est de
proposer au spectateur une ceuvre dont la maténmlitsique évolue constamment jusqu’a sa
mort. Mais I'existence de I'ceuvre ne s’arréte gas<L’essence du travail est précisément ce
gu'’il reste apres destruction. L’objet physique esh permanent. Les souvenirs de I'ouvrage
accompli par le corps humain possédent au contraire certaine permanence (K. Syrad,



1998, p.10). Une deuxiéme temporalité vient s’agutésultant de la mémoire d’une ceuvre
qui n’existe plus physiquement. La photographiegsisystématique du moins récurrente, de
ces ceuvres propose une temporalité plus longuee \é&ernelle. La plupart des artistes
travaillent sur le postulat d’'un réalisme photodnigpe. Une deuxiéme vie matérielle est ainsi
accordée a I'ceuvre. L’'art contextuel se veut atéed c'est-a-dire qu’il doit combiner la
matérialité de I'espace et du monde vécu (contextéal, politique, urbain, mémoire...) mais
aussi le tempsivantdes sociétés.

Image 1 :L’ceuvre laissée & la contingence du temps

Andy Goldsworthy, 1988

Le happeningest illégal et sauvage car il intervient en deh@s lieux classiques
de l'art (musée, théétre, centre culturel...) tronbkinsi I'ordre établit de I'espace public. Il
« regroupe des artistes dénoncant le circuit atetrmisée-galerie, cherchant une alternative
aux diktats du marché et aux impératifs du milieu ldrt. » (E. Couturier, 2004). Le
réinvestissement de I'espace urbain et de la natardes artistes constitue une contestation
de systéme mercantile. Le but recherché de cetteyance artistique n’est pas la production
d’ceuvres en vue de leur vente. Le paysage créengaceuvre, qu'il soit étendu ou non, n’est
pas transportable, et ne peut en aucun cas étrenrgslerie. Il faut noter cependant, que si
les ceuvres en elles-mémes ne sont physiquemesptraables dans des galeries, la plupart
font I'objet de productions graphiques (dessingaratoires, cartes, photographies) qui par
leur vente apportent un financement nécessaire pautonomie de [artiste. Cette
organisation montre que l'art contextuel n'est jpampletement indépendant du systéme
mercantile mais cherche a y créer de nouvellesioata: I'acheteur n’est jamais possesseur
de I'ceuvre qui est livrée, malgré tout, a la caggimce du temps et de I'espace. Ainsi, l'artiste
échappe d’une certaine maniére quelque peu amhigurde marchandisation de I'art.

S’opposant sciemment au contrdle institutionnes, meuvelles formes artistiques
s’imposent aussi a I'espace de maniére inattenduegré de l'inspiration. L'ceuvre est
désormaidn situ, c'est-a-dire en interdépendance avec le xtmttans lequel elle s’inscrit.
Le paysage naturel est lui aussi I'objet d’'intetiams artistiques de nature contextuelle. Au
sujet d'une composition de Chris Drury, (ddme danlbhages passant au dessus d’'un chemin



de forét), l'auteur écrit: kes branches qui composent le déme du coucou prete des
noisetiers poussent de chaque c6té de la pistealdgcldu méme nom. Il s’agit d’'une
commande réalisée pour le sommet de Rio. Elle éiblgs problemes d’environnement dans
la région. Bien que l'intérieur soit un espace ¢ltzsconstruction aérée permet a I'extérieur
de pénétrer dans le dome.(K. Syrad, 1998, p.28). L'artiste cherche doricaicréer une
synergie entre I'ceuvre et la nature par un sysideneorrespondances : ouvertures, utilisation
de matériaux.L’artiste cherche a nouer des liens avec la natiges qui passe par des
formes aussi diverses que la promenade, la colledd##ements naturels ou encore
'aménagemenin situ. La marche est une expérience essentielle du rappofartiste a la
nature. Ce rapport n'est pas dormriori. Il s’agit plus de I'éprouver chemin faisant. Ces
liens lui permettent de mettre en forme une refatimin genre nouveau : travailler en priorité
avec ce qu’'offre la nature« Le monde est plein d'objets plus ou moins int&ets. Je ne
compte pas en rajouter. Je préfere constater simefd I'existence des choses, en rapport au
temps et/ou a l'espace ».L'investissement du paysage par lartiste est ddban
investissement physique. Le geste artistique sénded opérer dans la matiere méme dont la
nature est pétrie. Enfin, il se constitue en dympmides matiéres, il crée des perturbations
dans la dynamique propre de la nature. L'artisteur@e a la nature se fond en elle et la
travaille. Il investit donc la nature pour elle-m&rat ne cherche pas a l'instrumentaliser en
vue d'un effet esthétique quelque qu’il soit.

Image 2 :Rowan leaves laid around a hole

Andy Goldsworthy, 1987



L’artiste cherche a entretenir avec le paysage retaion structurelle forte. Le
land artest a ce propos tres évocateur. Il investit laneatie maniéreespectueuses’en tient
a des interventions douces voire éphémeéres dassule d’instaurer une complémentarité
entre le paysage et I'ceuvre avec la nature. Lgaoel, pour Michael Singer, est avant tout
un moyen de comprendre le paysage qui I'enviroi@es constructions de roseaux et de
bambous aériennes et transparente semblent vdalaiire vers l'invisibilité. Leland art
textuellement signifie, art dans la nature. Ceégnition on ne peut plus vague ne peut nous
permettre de comprendre la réalité de ce mouverdenix conditions sont nécessaires pour
justifier 'appartenance d’'une ceuvre a ce mouvemegéittervention de l'artiste sur un lieu
naturel, en dehors de I'atelier et 'impressionaenarque de I'artiste sur ce méme lieu. Tout
au long de la création de son ceuvre, l'artistesgeis avec la nature pour créer une ceuvre
dont il aura tout au plus, décidé de la naissamzes laisse le soin a la nature de décider du
cours de sa vie. kes commentaires personnels de l'artiste et lesq@raphies de ses ceuvres
vous communiquent par ailleurs sa passion pouutiétdes relations Homme-nature et son
respect envers cette nature ou 'homme a toutdaitplace et ou il laisse également son
empreinte» (K. Syrad, 1998, p.6). Un principe fort du lantrésulte dans I'empreinte laissée
par l'artiste, en tant qu’'Homme sur la nature. ¢émrte de_and introduit I'idée d’étendue qui
est consubstantielle a I'existence méme de I'ceavrée la vision qu’en aura le spectateur
dans son contexte. Il ne s’agit pas d’'un objetéisnl d’'un groupement limité d’objets, mais
un vaste ensemble, extrémement complexe offerégard et que I'on appelle communément
paysage

Image 3 :Bambous et roseaux

1.2l attitude prométhéenne de l'artiste

Mais le choix d’'un environnement naturel peut &ussi pensé dans ce contexte
non pas en termes d’harmonie mais de rapport de.fén effet, I'intervention de l'artiste
dans le paysage peut-étre interprétée comme ure gkstcolonisation supplémentaire.
L’artiste n’ajoute pas, il modifie. Le paysage diati a I'ceuvre ses qualités morphologiques
(densité, matériaux, volumes, couleur...), elle pdiliser tout les matériaux imaginables. La



nature en temps que cadre ne serait que le caahgi ék I'atelier voire de I'espace muséal :
un lieu assujetti a l'accueil, a la mise en valer a la distinction d'une ceuvre
indépendamment de ce qui existe autour d’elle.t@egue se détache un second courant qui
témoigne de deux conceptions rigoureusement aniuas du geste artistique en milieu
naturel, 'une américaine, l'autre européenne. tearpere est celle dand art, elle est propre
aux artistes européens. La seconde, américainait sesractérisée par une attitude
prométhéenne et la volonté d'imposer sur le sitecales moyens empruntés a l'industrie du
batiment, des réalisations colossales. Seuls lats-Elnis pouvaient en effet offrir a ces
entreprises colossalesune organisation sociale encore immature danstarmtoire non
encore totalement maitrisé, alors qu’en Europe pggset société ont atteint un dge avancé
et acquis des structures relativement stablegBoinsot, 1978). C'est ce qui définit le
mouvement étasunien @arthworksDe 1970 a 1972, Christo réalisalley Curtain,dont la
durée ne dépassera pas vingt-huit heures pour tépamtion de vingt-huit mois et la
mobilisation d’une équipe importante. La trace plgoeaphique aura ici un réle déterminant.
Suspendu sur cing cables d’'acier, un rideau denidttes dans sa partie la plus haute et de
417 metres dans sa partie la plus large vient felaneallée de Rifle Gap dans le Colorado.
Cette ceuvre traite la nature sous ses aspectduesi@mesurés et les moins maitrisables,
comme s'il s’agissait d’un intérieur. Elle reléveid emplacement onirique et ludique proche
du surréalisme. Elle donne forme au paysage. L'idéenature ne joue pas ici un role
déterminant, c’est une logique sculpturale quiiesta I'ceuvre. LeEarthwork peut étre
ressenti comme une violence faite au paysage asanti a le déstructurer, a l'inscrire dans
une logique culturelle qui I'annihile et en faitutoau plus une sculpture a I'échelle de la
Terre. L'artiste se présente ici comme un actentreanature. Cette violence faite au paysage
s’oppose a un rapport d’amitié a la nature instmtalesée. L'art imposerait-il nécessairement
au paysage le joug de la culture ?

Image 4 :Valley Curtain

Christo, 1970972



1.3Art et écologie, une relation nouvelle avec un pagge anthropique

La civilisation occidentale concoit en premiewuligexistence humaine a I'échelle
de la ville plus volontiers que dans I'espace ra@tuhinsi agir dans et avec le paysage, a
méme |'espace naturel, c’est devoir se confronten anmilieu de moins en moins familier,
raréfié par la vie moderne, ou la part de la naauthentiqgue ne cesse d’évoluer. C’est aussi
devoir opérer dans un écosysteme en évolutionffen) i crise environnementale des années
soixante et la contestation des écologistes etntmsvements de protection de la nature,
nourrissent la vision d'une occupation humaine &issante et pollueuse qui casse les
représentations traditionnelles entre nature eta@g. Le paysage ne fait plus I'objet de
contemplation mais de discussions et de straté{pdfirmation de I'écologie remet sur le
devant de la scéne tout un courant de penséernéalfii les liens existentiels de 'homme et
de la nature, refusant ainsi le dualisme naturé&sncet imposant une vision éthique d’'une
terre habitableavec laquelle il faudrait renouer (Berque, 20Q@Mtilisation du paysage par
I'artiste tient aussi lieu de revendication écotpg. En 1960, Nicolas Uriburu, pionnier en la
matiére, colorise en vert, au moyen de produitenithies non polluants, les estuaires de
grands fleuves du monde entier — le Rio de la PlateéSeine, 'Hudson River, maniére
spectaculaire d'attirer I'attention sur la pollutionaritime et I'impératif de sauvegarde des
ecosystemes.

I Ny a pas de limitation dans I'expression ditjge. Le milieu naturel, le
paysage s'averent d'une extréme plasticité powalje artistigue parfois méme avec des
dimensions ludiques. Ce qui au bout du compte @ajgphl pas a l'artiste, c’est le sentiment
d’'une nature domestiquée, d'un paysage construfirésent, le droit humain c’est imposé a
eux, pliant la nature a ses besoins (le gaspiltlgeressources), a son désir de confort (la
nature comme jardin d’agrément du touriste). Peurekte, il s’agit bien de montrer que la
nature a cesser d'exister originellement. C'estqee montre Christo dans son ceuvre
Surrounded Islandd.es iles de la baie de Biscayne a Miami sont eféesa’'une ceinture en
polypropyléne rose fuchsia. Cette couleur est ldexo de I'artifice. Elle ne peut que changer
radicalement le paysage voire 'améliorer. Elle metexergue I'humanisation de la nature.
« En tant gu’interface, l'artiste communique les gibgités et les limites de la nature. L’objet
final est un témoignage de I'activité de I'hnommeletson interaction avec les divers états et
produits de la nature, avec les matériaux qu’'dlliedffre et avec le climat. (K. Syrad, 1998,
p.11). En sous-entendant qu’il ne faut associefagen systémique un caractere péjoratif a
'empreinte laissée par I'Homme, l'artiste intereoginsi la place de 'lHomme par rapport a la
nature. «Le processus de la nature doit intégrer les actda$homme qu’elles soient ou non
destructives. Décrire la nature comme quelque cladogsart — a I'extérieur de la ville, 1a ou la
limite marque la séparation entre nature et cultdrest illusoire. La nature et la culture sont
une seule et méme chose. Il n'y a pas de séparatif. Syrad, 1998, p.6). On percoit ici
toute la volonté de Chris Drury, de montrer queobhkime appartient a un écosysteme
planétaire, et que ce n’est qu'en sortant de e@juen se placant face a la Nature, qu'il se
positionne dans des rapports de forces, et quiit B&re amené a la détériorerTant que
nous sommes separes du réel de la terre, de Iéesiairs et des plantes, a cause de notre
intellect mais aussi de I'évolution industrielletethnologique, nous manquons effectivement
de la confiance qui nait de cette source esseatikdlcompréhension(K. Syrad, 1998, p.14)
L'ceuvre devient alors révélatrice du paysage, estcalors ce dernier qui doit lui-méme
composer avec I'ceuvre.



Image 5 :Surrounded Islands

Chies 1980 - 1983



2 Le paysage réactivé et médiateur de la réconciliatn entre 'homme et
la nature.

2.1L'activation du paysage qui est amené a composerew|'ceuvre d'art

Le rapport entre l'art et le paysage a profondéréealué depuis la Renaissance.
D'abord objet du tableau pictural, le paysage estgppeu sorti de sa stricte nature artistique
pour se rapprocher de la nature.

La notion de paysage apparait a I'époque de laissamae. Sa premiere forme est
une représentation picturale idéalisée. Son exiensst contrainte par les bordures du
tableau. Il prend la forme du jardin classiques tyeéomeétrique et précis dans ses formes. |l
exprime le rapport maitrisé de 'homme a I'égarthdeture.

A cette époque, la notion de paysage est strictesggraree de celle de nature. Ce
dualisme entre faits de culture et faits de natéeité de la pensée d'Aristote, est propre a la
pensée occidentale et impregne encore profondémosrgchemes de pensée. La nature est le
produit d'un environnement factuel, se caractépae des phénomenes physiques, donc
nécessite une approche scientifique et quantisééivijui vise I'objectivité. Le paysage est
d'une toute autre nature. Il est le produit de, llarrésultat d'un « processus d'artialisation »
pour reprendre la pensée de Roger, et donc rer&vaime approche plus culturelle et
subjective.

Cette stricte séparation entre le paysage fantagtntiénvironnement naturel va
étre remise en question. Rapidement, le paysagelsoableau. Cette notion devient alors un
concept applicable. Le corps de métiers des « p@stea » apparait. Le paysage gagne en
réalité. Il devient une construction bien réelle,projet urbain qui nécessite des compétences
particuliéres. Il n'est plus coupé de Il'environnemeaturel qui devient son support, sa
matiere. Le paysage n'est plus fantasmé, maisummujartialisé dans le sens ou il est une
construction, une modification, un travail sur Eure. Ces évolutions touchent le domaine
artistique. Les années 1960 voient la naissanceEtats-Unis dd'Earth Art. L'artiste crée
des paysages complétement artificialisés. Les nwoyes en ceuvre sont importants. On parle
de véritables « projets artistiques ».

Apres avoir reconnu le role de l'espace, de l'emviement, comme support du
paysage, I'art reconnait plus tard son réle dineete actif dans la production artistique. Cette
prise de conscience est liée au développemeritadd Arten Europe. La nature serait en
guelque sorte l'essentialité de l'art, donc le aggspréexisterait I'action humaine. Cette
caractéristique artistique inhérente a l'environeetmaturel, en d'autre terme, la capacité
naturelle de cet environnement a faire paysageésdbrée par des ceuvre trés discrétes, le
plus souvent elle-méme naturelles et éphémeéresiegsont que le reflet et I'écho du paysage.
Cette forme d'art repose sur l'idée trés contenmp@igue le paysage existerait en lui-méme et
serait simplement réactivé par un ceuvre a son rapdei lui ferait écho. L'évolution du
rapport entre la nature et le paysage, traduit daiéne claire par I'évolution parallele des
modalités artistique de représentation du paysapgard'émergence duand Art a conduit a
un enrichissement de la notion de paysage.

A I'époque de la Renaissance, le paysage étaittgeptation visuelle et
contemplation. La sortie du paysage du cadre ¢eil@ure I'a chargé d'une épaisseur autant
sémantique que sensorielle. Le paysage, plusmsentefantasmé et idéalisé, devient réel et
ne convoque plus seulement le sens visuel maiseheble de sens. On parle de « paysage
multisensoriel ». Il devient, pour reprendre un aapt du géographe Guy Di Méo, un



« espace vécu » au sens fort du terme. Le paysegfepius seulement le support d'un regard,
il devient un actant qui dispose de ressource érnoead'une épaisseur remarquable. Le
paysage n'est plus contenu dans l'ceuvre d'adt liree ceuvre en soi. Le paysage ne serait
plus vraiment artificialité; ce serait davantagartl'qui serait rempli de naturalité. Cette
élargissement de la notion de paysage conduit raissance de paysages beaucoup plus
banals. La nature étend le creuset de l'art, lsgggeya une potentialité d'apparaitre partout,
méme dans les lieux qui paraissenpriori les moins remarquables. Le paysage n'est pas
seulement une nature magnifiée, il peut étre urbain

Cette évolution dans la conception d'un rappogtlde en plus proche entre nature
et paysage n'est pas sans conséquence pour llagdoguait lui aussi un élargissement
remarquable. Puisque la nature est potentiellerasistique, I'art envahit I'espace. Il touche
des espaces inhabituels, des espaces modestesspdees du quotidien. L'art est convoqué
pour révéler, dévoiler le paysage. L'art et le pggssont partout, envahissent et définissent
'espace. Une parole de l'anthropologue Claude -§éauss décrit particulierement ce
phénomene. Il affirme que ce qui ldérappe chez les impressionnistes, ce n'est paseenl
le changement de maniere, c'est le changementjde:stette prédilection subite pour les
paysages modestes de la banlieue, les campagnesbautes et souvent ingrates, comme un
champ, un simple rideau d'arbres, et il me semblié ya la une transformation considérable
par rapport a ce que, non seulement Poussin, méamseries Romantiques entendaient par un
« paysage », et qui devait étre un paysage subkme

2.2L'art et paysage : le lieu de I'étonnement, de laomtemplation et de
I'expérience sensible, et ainsi la réconciliationadl'homme et de la nature.

Les nouvelles formes d'art contemporain qui ingsstit I'espace permettraient la
réconciliation avec la notion de contemplation denhture, héritée de la Gréce antique et
beaucoup développé par la philosophie. Alors qepud la période classique, le paysage
s'est séparé de la théorie du cosmos et, dangiésentation de 'homme, la nature n'est
percue qu'a travers lui, cette forme artistiquematirait de renouer avec cette approche
antique d'une totalité. Cette réconciliation estpse par le changement de la conception de
'ceuvre. La nature se caractériserait par une paliéh artistique. Elle serait par définition
créatrice et créative. Dans ce contexte, l'ceuvrairegait et non plus une construction qui
serait le propre de 'homme. Le paysage comme #atistique de la nature serait donc
potentiellement contenu dans tout environnemens Deés, la qualité d'ceuvre paysagére
tiendrait simplement au type de regard tenu su@&. elComme l'indique justement Raffaele
Milani dans son ouvragEsthétiques et paysagkeeil artistique n'est pas un ceil passif mais
«un ceil constructif qui rehausse la beauté des chasbes lors, la traditionnelle distinction
entre paysage et nature qui se rattache a la dichetidentifiée par Cassirer entre la beauté
esthétique et la beauté organique trouve un pa@ntiadson. Comme l'affirme ce dernier,
«nous restons toujours les protagonistes dans le&pton et la qualification esthétique,
méme lorsque nous nous retrouvons dans les forétfgdée est que nous sommes les artistes
de la vision qui s'offre a nous. Par un simple reégla nature peut devenir paysage. Une autre
citation de cet auteur est particulierement paglankJe peux traverser un paysage et étre
sensible a ses charmes. Je peux jouir de la cléendad'air, de la fraicheur des prairies, de
la diversité et de la gaieté des coloris, du parfies fleurs. Mais ma disposition d'esprit peut
alors connaitre un changement soudain. Dés lok®js le paysage avec un regard d'artiste —
je commence a en former un tableau. Je suis mainteentré dans un nouvel univers —
l'univers non plus des choses vivantes, mais diesmes vivantes. Pour reprendre ses
termes trés évocateurs, une simpliisposition d'esprib permet au paysage de s'animer, de
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n'étre plus €hoses» mais €ormes». Le paysage n'est plus seulement un cadreyiewnle
une ceuvre.

De l'avéenement de cettedisposition d'esprib nait I'étonnement, la contemplation
puis I'expérience esthétique du paysage. L'étonmetrent du regard. Pour reprendre les
termes de George Perec, le regard retrouve ceupielpse d'étonné qui le caractérise quand
il se retrouve face a un paysage grandiose. Ledstutle retrouver cet étonnement pour des
lieux beaucoup plus ordinaires ce qui permettriesieehausser au rang de paysage.

Cet étonnement face a cette capacité créatrica datlre conduit a la contemplation. Cette
remarque est valable aussi pour l'artiste qui reesepas obligé defaire de I'art» mais qui

se suffit a contempler une ceuvre déja faite de @namaturelle. Pour reprendre les termes de
Raffaele Milani, il se produit « une sorte d'endeament poétique ». Le paysage fonctionne
comme une synecdote de toute la nature et dedaressimos. Cet auteur pose I'hypothése que
cet état de contemplation sonne la réconciliatiotieel'homme et la nature-cosmos. Cette
réconciliation n'est pas permise sans I'étonnendentegard, qui est l'instrument de la
médiation entre le sujet et son environnement guiaht paysage. Le paysage devient une
image synecdotique du monde dans un dessein digctetad'éternité.

Puis cet étonnement ébahi de lindividu cede emslait place a l'expérience
sensible. Une fois la nature reconnue par le paysagdividu en fait une expérience nouvelle
car conscientisée. Pour reprendre la longue aitadi®@ Cassirer, l'individu qui a acquit le
« regard d'artiste » pourra réexplorer le pays@gerapport sera renouvelé dans le sens ou |l
ne s'établira plus entre leschoses vivantes qui le composent, mais avec seformes
vivantes». Tous les charmes du paysage pourront étressenta clémence de l'air », « la
fraicheur des prairies », « la diversité et [..d ¢aieté des coloris », le « parfum des flewrs
prendront alors toute leur épaisseur. Cette saltiecet état passif de la contemplation
(pourtant riche en connaissance si on se fit aclas@e de Goethe dans Fhéorie des
couleurs qui considéere que la contemplation appartiennh@ facon tout a fait sensible de
théoriser), est une étape tout a fait importantesda processus de réconciliation de I'hnomme
avec sa nature que sont sensées conduire ces lesueeines de l'art contemporain, car elle
est le moment ou l'individu ne meurt pas écrasé sette nature créatrice. Ce qui lui permet
de se détacher de cet état est qu'il prend cortsciguil appartient a la nature et au cosmos.
La réconciliation véritable est la, au moment anadividu expérimente cette nature et y
réinscrit sa trace.

Il semblerait que I&and Arta I'européenne soit tres proche de cette concegéo
I'art. L'objectif de l'artiste est de favorisertednclinaison, cett& disposition d'esprit »a ce
changement de regard. Le plus souvent, une ceunreeeist disposée au milieu d'un site. Cet
objet joue un réle que I'on pourrait qualifier dsynecdotique.>Malgré sa finitude, elle est
sensée condenser toute I'essentialité du milies iggiel elle s'insert, faire écho a la globalité
de ce palimpseste sensoriel et idéel qu'évoquenilieu et le paysage, et ainsi appeler a un
nouveau rapport avec le site qui devient alors gggspar rétroaction. Dans un simple objet
artistique, dans l'unité, est reflété le tout ddieunj l'infini de la nature, et méme l'ordre
cosmique. Les méthodes artistiques utilisées patercet effet de contenu du tout dans le
singulier sont multiples. Le plus évoquant carislevdirectement le changement de regard est
la fabrication d'observatoires. Morris a cr@éservatory(Sanpoort-Velsen, Pays-Bas), un
observatoire permettant d'assister aux levers thil $ors des solstices d'été, d'hiver, et aux
équinoxes. Le plus souvent, I'objet est construites site, grace au matériau qu'il offre. Andy
Goldsworthy travaille uniquement avec les ressaugpgoffre le site choisi, afin que son
ceuvre soit la plus intégrée possible. Ces prinegpeatuvres sont des cairns, des jeux avec la
glace sur les pierres d'une riviere, des figuresables ensuite détruites par la marée, des
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jardins de pierres. Cet art de la discrétion etéecation atteint un sommet avec Nils Udo.
Cet artiste travaille avec la matiére naturells {leurs).

Image 6 :L’art dans la nature

Nils Udo, 2005

Il s'agit d'une ceuvre instantanée, discrete, legxteémement poétique. L'artiste
nous laisse percevoir I'espace d'un instant, taufmésie et I'essentialité de la nature et du
paysage tel un signe, un clin d'ceil furtif que ndéer®it la nature. L'artiste, tres humble,
s'efface avec son ceuvre pour laisser la seuleenatiriice et magnificatrice de son objet.

Chez certains artistes, le corps humains est talgecet écho. Sa présence peut-
étre évoqué par des traces de pas dans la neigaectaxfont Long ou encore Oppenheim. Le
corps humain peut aussi apparaitre directementoljgs humain est alors I'ceuvre d'art et se
réintégre au grand tout.

Image 7 :Nids

Nils Udo, 2003
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Conclusion

Nous avons vu que ces formes d’art contemporaimetaient une réconciliation
de 'Homme et de la nature grace a un nouveau raicteenent artistique ». L'Homme et la
nature s’associent pour créer une ceuvre, ainshquaysage. «La transmission d’une pensée
artistique au spectateur induit un processus deiatié. » (P. Vermeille, 2006, p.11) Le
paysage fonctionne comme un « médiateur » permateadépasser la grande fracture entre
faits de nature et faits de culture, héritée degasssiecles.

Mais cette fonction de médiation concerne aussitgés thématiques, et en particulier celle
du politique et de la distinction entre « mondefagme » et « monde politique ». Par sa forme
spatialisée et ouverte, cette forme d’art pernteua de devenir artiste dans la construction de
'ceuvre. Dans le cas de telles démarches et pestigociales de créations, 'une des plus
révélatrices est peut-étre le « happening ». Letapmur est placé au sein d’'un décor fixe. Il

s’agit de proposer une expérience de « la vie Hams/re ». Les spectateurs deviennent alors
acteurs d’'une production qui se veut non marchaRde.ce biais, les artistes proposent une
remise en question de la séparation entre le mpnoane, et le monde politique et de

I'expertise. En incitant chacun a se considérds i souhaitent comme artistes a part entiére,
il s’agit de réinterroger la place des citoyens sdé&s processus de décision politique.

L’artiste réinterroge les rapports entre citoyepditique, en positionnant le paysage comme
lieu de réconciliation entre ces deux dichotomies.

La relation entre art contemporain et paysage ieberde sens. Comme nous
'avons vu elle permet d’étudier I'évolution desrfees artistiques qui viennent réinterroger la
notion méme de paysage. Art et paysage interagigteguestionnent tout un nombre de
thématiques aujourd’hui au cceur de nos sociétégmmporaines comme le rapport Homme-
nature, la construction du projet urbain, la pg&ton du public, la définition de I'espace
public, etc. L'art et le paysage viennent réintgenode maniére active et, en méme temps,
concilier les problématiques environnementales,iates; économiques et politiques. |l
permet de faire le lien entre des phénomeénes goosiEontent aujourd’hui de maniere vive
et permet de les réconcilier dans une méme formaet dui est celui du paysage. L'art
contemporain fait ressortir une caractéristique emn@ du paysage qui est son réle de
meédiation. Et par cela, il rejoint une autre notielle-méme matricielle qui est celle du
développement durable. Cette relation nous permgtoder I'hypothése suivante sous forme
interrogative. Peut-étre que l'art du paysage tdaaforme artistique la plus aboutie du
développement durable ?
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